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CONTEXTO PARA UNA HISTORIA

a rama femenina de la orden de las clarisas de Santa
¥ Inés de Sevilla comienza su andadura entre la historia
2y la leyenda ligada en torno a la figura de dofia Maria
Coronel, célebre noble sevillana que, ya viuda, se escondid
en el Convento de Santa Clara huyendo del asedio al que
estaba sometida por parte del Pedro I el Cruel (también 1la-
mado el Justiciero). Alli profesé como religiosa y mas ade-
lante en 1374 fundé el Convento de Santa Inés, el segundo
monasterio de monjas clarisas de la ciudad de Sevilla.

Con respecto a la edificacion de este monasterio, sin duda
la etapa mas dindmica corresponde al siglo Xv1 y principios
del xvi1 durante la cual se construyeron la iglesia y el claus-
tro, piezas clave para su consolidaciéon como conjunto monu-
mental de especial interés.

Este importante convento de clausura sevillano se proyecta
hacia el interior de donde vamos a subrayar los espacios rela-
cionados con la creacidn y la practica musical.

La iglesia es un elemento singular, ya que cuenta con tres
naves de igual altura cubiertas con bdvedas de cruceria, he-
cho inusual en los conventos femeninos de la ciudad, y esta
ricamente decorada con yeserias y pinturas murales realiza-
das por Francisco Herrera el Viejo. A esto hay que afiadir
una profusa ornamentacién mediante un conjunto de bienes
artisticos de gran relevancia con retablos barrocos, pinturas y
esculturas de destacados artistas!.

En primer lugar nos referiremos al coro, en el que se en-
cuentra una mas que notable silleria, realizada por Diego
Vazquez y Cristobal Sanchez Bazan en 1542, siendo abadesa
del monasterio Diia. Leonor Pacheco®. Esta silleria nos habla
de una «capilla musical» reducida, propia de una comunidad
de monjas en la que es obligado el canto del oficio divino y
en cuyo centro se encuentra un interesante facistol o gran
atril sobre el que se colocaban los libros corales de grandes
dimensiones para ser utilizados por varias cantoras simulta-
neamente. Mas adelante volveremos sobre este punto.

Pero tratandose de este convento, sin duda es ineludible
citar el célebre drgano que G. A. Bécquer popularizd en su
conocida leyenda Maese Pérez, el organista. Un instrumento
interesante inserto en el lado derecho del coro, con unas ca-
racteristicas especificas y que cumple perfectamente con la
funcion de acompafiamiento del canto’.

' OsyuNA LUCENA, M.* y RODRIGUEZ OLIVA, M.* del Carmen: «Buenaventura
Iniguez en el Convento de Santa Inés de Sevilla», Cuadernos de los
amigos de los museos de Osuna, 15,2013, p. 37.

2 MORALES, A: La silleria de Coro del convento de Santg Inés. http://ins-
titucional.us.es/revistas/arte/01/05%20morales.pdf [Ultima consulta:
octubre 2014].

3 OsyuNa LUCENA, M.* y RODRIGUEZ OLIvA, M.* del Carmen: «Buenaventura
Iiiguez...», art. cit., p. 38.
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ORGANO DE SANTA INEs

Por otro lado, el 6rgano siempre ha sido el instrumento por
excelencia en toda institucion eclesiastica cristiana y, concre-
tando en los monasterios femeninos de mayor importancia,
la aportacion de una monja organista era primordial para el
enlucimiento de la liturgia.

DETALLE PINTURA DE PUERTA DE CERRAMIENTO DEL CORO

Partiendo de este contexto, en este trabajo abordamos un
apartado musical de gran interés, con el objetivo de sacar
a la luz otra parte de la documentacioén inédita del archivo
general del Convento de Santa Inés de Sevilla®. Se trata del

“Ihid., p 39.
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inventario y estudio de la coleccidn de los cantorales o libros
de facistol conservados en el convento. Dicho corpus docu-
mental es una fuente importante para profundizar en la ac-
tividad musical, ademas de aportar datos para abordar otros
aspectos de la vida fundacional y cotidiana del cenobio.

El cantoral, siguiendo la definicién de la Real Academia de
la Lengua, es un libro grande, cuyas hojas regularmente son
de pergamino, en que estdn escritos los salmos, antifonas,
etc., que se cantan en el coro, con sus notas musicales.

Las dimensiones son variables, pero siempre permiten que
la musica y el texto puedan ser leidos por los componentes
de un coro. Suelen estar encuadernados en madera forrada
de piel con adornos metalicos, aunque con todas estas carac-
teristicas solo se han conservado dos en nuestro convento.
La musica puede aparecer escrita sobre tetragrama o pen-
tagrama y el texto se enriquece con iniciales mas o menos
ornamentadas.

La coleccion de libros litirgicos —denominados habitual-
mente libros de coro, cantorales o libros de facistol- del
Convento de Santa Inés que nos ha llegado constituye un
grupo de cinco piezas que son fundamentales porque dan
testimonio clave de la tradicion del canto llano, que se desa-
rrollé en el convento. Con esta aportacion sacamos a la luz
un legado, que aunque es de contenido reducido, son tras-
cendentales para continuar nuestro tributo hacia el Convento
de Santa Inés y su musica. Este repertorio nos confirma que
han mantenido viva la tradicién del canto, como por otra par-
te mandan sus reglas, donde la palabra y la musica se unen
dando coherencia y esplendor a las celebraciones litirgicas y
devocionales diarias y, sobre todo, aportar solemnidad a las
funciones especificas de las fiestas y dias sefialados, como
los dias de la fundadora o los santos mas relevantes de la
orden franciscana, en este caso.

FACISTOL DE SANTA INES
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Centrandonos en los mencionados libros, vemos que sé6lo
se aprecia la utilizacion de escritura sobre pentagramas y la
musica siempre es monodica. Texto y musica estan escritos
con tinta negra y las lineas con tinta roja. A partir de los co-
mentarios de algunas de las hermanas de mas edad que viven
en el convento desde hace muchos afios, podemos afiadir que
desgraciadamente se han perdido muchos libros, entre los
que sin duda se encontrarian algunos de polifonia.

Estos libros de facistol dan testimonio de la larga y profusa
tradicion del canto llano en Espaiia.

No podemos detenernos a realizar un estudio exhaustivo
musicoldgico de las melodias porque excederia la longitud
de nuestro trabajo —ese sera el propdsito de una futura pu-
blicacion—; en esta ocasion vamos a comentar una serie de
caracteristicas y aspectos técnicos mas generales.

Como hemos indicado mas arriba, la notacion sigue las
pautas convencionales y esta escrita con tinta negra sobre
pentagramas en tinta roja. Todos los signos tienen una forma
cuadrada y la romboide s6lo aparece en composicidn, sobre
todo en los grupos descendentes.

A veces, en los grupos ascendentes de tres notas, la segun-
da es inclinada, y siguiendo la conclusion de Samuel Rubio,
esto era una practica generalizada en Espafia como forma co-
moda de escritura, sin mayor trascendencia para la musica’.

Al final de los pentagramas figura siempre el «custos» o
guion tradicional para indicar el grado que ocupa en la escala
la primera nota del pentagrama siguiente.

En cuanto a las claves, observamos una constante movili-
dad, lo que también es comun en la época. Si bien es cierto
que lo general es que el do y el fa aparezcan en cualquiera de
las cinco lineas del pentagrama, hemos visto que en los libros
que nos ocupan solo apreciamos las claves de do y fa en la
tercera y en la cuarta linea.

Lo que si es cierto es que las claves se cambian continua-
mente, incluso en la misma pieza y en la misma pagina, y
que obedece posiblemente a la teoria de Samuel Rubio de
que esta profusa movilidad se debe al proposito de contener
siempre las melodias dentro del ambito del pentagrama. Asi
se evitan las lineas adicionales inferiores y superiores, lo que
obligaria a estrechar el tamafio de la letra, o separarla mas
de lo debido de la linea inferior, provocando la pérdida de la
proporcién y belleza en la presentacion de las paginas®.

Como anotaremos en la descripcion de los libros, obser-
vamos que se ha afiadido a 14piz la indicacion de los tonos
gregorianos, lo que muestra, junto con el desgaste de la pagi-
na en el extremo inferior derecho, el uso continuado de estos
libros por las cantoras del convento, poniendo en valor la
conservacion de esta fuente documental como ejemplo vivo
de la practica musical conventual.

En cuanto a la practica de la musica, hay que sefialar que,
ademas de la organista y las cantoras, se encuentra la figura
de la vicaria del coro, una especie de «maestra de capillay.

En unas Constituciones Generales de la orden franciscana,
encontramos las siguientes disposiciones:

Cap. X. De la Vicaria del Coro

[Al margen, p. 135]: La Vicaria del Coro cuidara de que se
rece con devocidn, y haya silencio en el coro.

La Vicaria del Coro ha de tener gran cuidado de que el Oficio
Divino se cante, y rece con mucha devocion, haciendo que se
diga con la debida pausa, comenzando todas juntas, y acabando
aun mismo tiempo, para que haya uniformidad, y consonancia,
teniendo gran cuidado de que las Religiosas ayuden al Coro
en lo cantado, y rezado. Y cuando alguna se descuidare, ad-
viértalo con caridad, como también si no guardan silencio: y
encargamos a la Abadesa, y Vicaria del Convento pongan en la
ejecucion de esto mucho cuidado.

[Al margen]: Ha de proveer todo lo que se cantare, y rezare.

> Rulo, Samuel: Las melodias gregorianas de los «Libros coralesy» del Mo-
nasterio del Escorial. Madrid: Ediciones Escurialenses, 1982, p. 28.

§ Ibid., p. 30.
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LETRAS CAPITALES DE STABAT MATER

Esta a su cargo pasar las lecciones, y Kalendas a la Hebdo-
madaria, y Cantoras todos los dias después de Visperas, o en
otra hora que se sefialare, haciendo sefial con una campanilla,
para que se junten las Religiosas: ha de pasar también lo que se
tiene de leer en el Refectorio, y casa de labor, y enmendar los
acentos, y todas las faltas que se hicieren en razon de esto, lo
cual lo hara con mucha modestia, y silencio.

[Al margen, p. 136]: Estudiara bien las ceremonias.

Sea muy cuidadosa en estudiar las ceremonias del Ceremo-
nial, asi para la Semana Santa, como para todo el afio, porque
las pueda enseiiar, y hacer practicar a las religiosas.

[Al margen]: Cuidard se cumplan las dotaciones del Con-
vento.

Corre por cuenta de la Vicaria del Convento, como también
por la Sacristana, el hacer se cumplan a sus tiempos las dota-
ciones, y fiestas que tiene obligacion el Convento.

[Al margen]: Cuidara se toque el Oficio Divino.

Cuando hubiere descuido en tafier a sus horas al Oficio Divi-
no, tendra cuidado la Vicaria del Coro de avisarlo a las Sacris-
tanas, para que toquen’.

Asi pues, son especialmente interesantes los nombres que
aparecen en el libro primero: dofia Maria Pefiaaranda, sor
dofia Ana Rubio, vicarias de los afios 1695 y 1777 respec-
tivamente; y en el libro segundo, la novicia vicaria D. Jose-
fa Gonzalez de 1824, reflejando la importancia decisiva del
cargo de estas monjas en el desarrollo musical del convento.

Para el estudio de los libros de facistol, hemos realizado
la descripcion de estos libros a través de una sistematizacion
de campos comunes que hemos normalizado en una ficha
técnica para tener un mejor conocimiento sobre los textos.
Esencialmente estos ejemplares se caracterizan por el tipo
de escritura, de notacién cuadrada, y el texto en latin, con
una temporalidad que va desde el siglo xvi al x1x. También
hemos sefialado el nimero de lineas o pentagramas y el nu-
mero de paginas que los constituyen; ademas hemos desta-
cado unos campos de descripcién material del mismo, con
las medidas y fechas, para concluir con unas observaciones
donde subrayamos la importancia de ciertas particularidades,
como la nominacion de algunos personajes relacionados con
el monasterio, algunas caracteristicas sobre la conservacion
de la documentacion, etc.

Realizar esta normalizacion nos ha permitido observar un
grupo de caracteristicas mas o menos homogéneas tanto en
el formato como en contenidos de esta interesante coleccion
de libros de coro; sefialamos asi las iluminaciones grabadas
de alguno de ellos y los diferentes ejemplos de caligrafia
musical.

" Cifi: VEGA GARCIA-FERRER: La muisica en los conventos de clausura fe-
menino de clausura de Granada. Granada: Universidad de Granada,
2005, p. 159.

LAS INICIALES DECORADAS DE
LOS LIBROS DE CORO DE SANTA INES

Vamos a sefialar algunas particularidades significativas del
aspecto decorativo de estos libros de coro, que si bien consti-
tuian la oracidn cantada, también el adorno entre notas hacia
de ellos que las monjas disfrutaran visualmente del momento
litirgico. Si observamos la composicion de las paginas, en
general, se definen por tener amplios margenes: la disposi-
cion de la escritura queda bajo pentagramas de cinco lineas
donde se disponen las pautas musicales. La decoracion en
estos libros es naturalista, se reduce basicamente a las letras
iniciales y capitales que estan ornamentadas y se suelen co-
locar a principio de una frase y en la parte superior del folio
ocupando varios pentagramas. Es una escritura caligrafica,
escrita normalmente por la misma mano que escribe el libro,
en general, la musica aparece escrita en pentagramas de tinta
roja y las notas de canto llano en tinta negra.

El libro primero, el Stabat Mater dolorosa, abre sus «puer-
tas» con la iluminacioén de un grabado de la Mater dolorosa,
la Madre de los Siete Dolores, como advocacion popular,
aparece representada a modo de piedad y con sus martirios,
con las siete espadas en su corazdén. Parece que se trata de
una lamina afiadida posteriormente.

En el interior del libro observamos que la ornamentacion
se reduce a las letras iniciales y capitales con adornos flora-
les y roleos vegetales; realmente se tratan de orlas de trazos
simples sin mucha complicacion en el dibujo pero de gran
belleza estilistica. No todos los folios estan decorados, prin-
cipalmente se destacan en comienzos de frase, letras que apa-
recen al inicio de la obra, de un capitulo o de un parrafo y
que tienen un tamafio mayor que las del resto del texto. Esta
tipologia de libro ciertamente puede responder a la actuacion
mas frecuente que se llevaba a cabo durante el siglo xvi,
que consistié en no iluminar con historias y orlas sino tni-
camente con letras cardinales. Las letras capitales enfatizan
el inicio de una parte de lo recogido en el libro, pueden ser
miniadas, como en Stabat Mater, porque se realizan con una
amplia gama de brillantes colores, rojos, azules, amarillos,
morados, muy matizados usando basicamente motivos vege-
tales en los que las hojas se vuelven dejando ver su envés.

Las iniciales aparecen encuadradas en un marco de tonos
rojos y azules de gran intensidad para destacarlo sobre el tex-
to, extendiéndose en todo el pentagrama; en su interior se
desarrolla las capitales iniciando el texto: Stabat juxta [...].
Se inicia con una S decorada con la grafia de tinta, en cuyo
interior y exterior se ornamenta de motivos florales, de rosas,
margaritas y azucenas, todas con trazos muy sencillos, sim-
ples y bajo fondo de colores intensos. Existen otras capitales
caligraficas algo mas complejas, presentando un cuerpo ve-
getal con hojas de acanto de tonos azules y rojas que se van
enroscando de forma sinuosa formando el cuerpo de la letra
S, bajo un fondo amarillo dorado.

122

CUADERNOS DE LOS AMIGOS DE LOS MUSEOS DE OSUNA, N.° 16| ISSN 1697-1019 {12014



M.* IsaBEL OSUNA LUCENA y M.* DEL CARMEN RODRIGUEZ OLIVA

LETRA CAPITAL DE STABAT MATER

Otras paginas poseen iniciales caligraficas de tinta negra,
denominadas de tradicion mudéjar, que combinan con el rojo
de las lineas de los pentagramas. Los trazos del cuerpo de es-
tas letras son de grandes proporciones y lo constituyen sinuo-
sas lineas que simulan un ajedrezado con nudos en los trazos
centrales, a los que se le acopla también filigranas graficas.

Por ultimo subrayar que es el unico libro que mantiene la
encuadernacion completa con sus tapas en cuero ricamente
decoradas con serigrafias grabadas a base de lineas y frisos
naturalistas, ademds en cada vértice motivos dorados y en el
centro el escudo franciscano. El cuerpo del libro estd consti-
tuido por pergamino, material de gran resistencia y durabili-
dad y soporte tradicional en este tipo de volimenes.

Destacamos una capital decorada en cuyo interior apare-
ce una cartela tipica del xvil con mensulones conformando
el escudo de la orden franciscana, distintivo de las clarisas.
Simboliza la estigmatizacion de san francisco con la repre-
sentacion de las cinco llagas al igual que Cristo. La capital se
inicia Unda admite my [...] con una U que queda enmarcada
y decorada a base de roleos vegetales de agitado movimiento
que concluyen en forma de cabeza de péjaro.
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OFICIO DE VISPERAS
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En el libro segundo, el oficio de Visperas posee una deco-
racion que se reduce practicamente a destacar letras capitales
de comienzo de frases de gran tamafio con grafia sencilla de
capitular moderna, donde la bicromia de color rojo de las
capitales y las lineas de los pentagramas se combinan con la
tinta negra de las notas cuadradas. Es decir, la tinta empleada
para el texto escrito y las notas musicales es negra, reservan-
dose la roja para los pentagramas, los titulos y poco mas. El
resultado es un libro bastante austero en riqueza ornamental,
con escritura muy clara, rasgos tipicos del siglo Xix.

El libro tercero se trata de un oficio de la Inmaculada Con-
cepcion, texto muy apropiado en el repertorio conventual. La
iluminacién de las letras esta bajo los criterios de la escritura
decimononica, que se caracteriza por la policromia de tintas
de diferentes colores con rojos, azules, verdes y negros. Es-
tos colores se utilizan en la primera hoja, en las letras que
dan titulo al oficio, y en el interior en la decoracion de las
letras iniciales. El elemento articulador del texto son las ca-
pitales que quedan a comienzo del texto sin encuadre, pero
de mayor tamafio, y la utilizacion de la iluminacion de estas
capitales, dandose una alternancia con las tintas de colores
rojo-azul-verde. Se utiliza una escritura moderna muy clara ,
pero el dibujo poco refinado de las capitales hace que resul-
ten un poco toscas.
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OFICIO DE LA INMACULADA CONCEPCION

Del libro cuarto, Rex pacificus, desgraciadamente sélo nos
ha llegado una parte con ocho hojas de pergamino muy denso
con caracteristicas estilisticas que nos hace pensar en la tipo-
logia de libro del siglo xvi. Estas hojas constituyen un solo
cuadernillo del magnifico libro que debid ser.

Comienza el texto: Rex pacificus magnificat [...]. La R de
inicio queda enmarcada bajo un cuadrado de color rojo inten-
so que la hace destacar y donde se desarrolla un nudo en cada
vértice del marco. La decoracion de esta inicial trasciende de
la capital que esta profusamente decorada a base de una gra-
fia fina y delicada. La ornamentacion se resuelve combinan-
do formas florales y algo esquematicas, con lineas y formas
geométricas encuadradas en formas naturales a modo de fili-
granas. El dibujo decorativo se derrama a partir de la capital
por todo el marco de la hoja acogiendo el margen izquierdo
con lineas entrelazadas bicromas de color rojo y azul. En los
bordes de todo el margen se pueden apreciar roleos finamen-
te dibujados con dibujos florales sencillos y esquematizados.
El conjunto de la obra se caracteriza por la bicromia de rojo
y azul en sus diferentes tonalidades, para la iluminacion y las
lineas del pentagrama y el negro para la cuadratura de notas
y texto.
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Otro aspecto destacable de este libro seria la alternancia de
capital iluminadas con iniciales mayusculas del mismo texto
de grafia de tinta negra, letras muy estilizadas, trazadas con
gran habilidad y adornando con ajedrezado su parte interme-
dia. Por otra parte, la escritura del cuerpo del texto utilizada
es una gotica muy formal.

El libro quinto, Libro de Visperas, esta escrito en hojas de
papel; sélo nos ha llegado las ocho primeras paginas y el res-
to del libro queda con hojas con pentagramas no terminados,
por lo que ha quedado inacabado. Nuevamente nos encontra-
mos con la bicromia de color, la tinta empleada para el texto
escrito y las notas musicales es negra, reservandose la roja
para los pentagramas, los titulos y algunas abreviaturas. En
el texto inicamente se ilumina la capital del inicio, la I de /n-
gresa agnes |...], dibujada a modo de i latina en rojo intenso,
enmarcada con decoracion de sencillas lineas de color negro
y rojo y de fondo unos sencillos roleos vegetales a modo de
mensulones. La escritura manuscrita a modo de letra impren-
ta acentua la claridad y sencillez del texto.

En cuanto al contenido litargico de los libros, nos pare-
ce interesante reseflar que curiosamente se conservan tres
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relativos a fiestas y devociones liturgicas, singularmente
significativas para la orden franciscana:

—El libro primero, con el Stabat Mater: un poema latino en
forma de secuencia atribuido al fraile franciscano Jacopone
da Todi (ca. 1228-1306). En poco tiempo se convirtié en una
de las plegarias devocionales mas populares y llegé a ser ad-
mitida en el oficio de la Iglesia catdlica como la secuencia
propia de la Virgen de los Dolores. En ¢l se trata de la vida y
la muerte. La Madre, generadora de vida, asiste al escarnio,
tortura y muerte del Hijo inocente; si hablaramos de escul-
tura nos estariamos refiriendo a las imagenes que llamamos
Piedad, donde se ve a la Virgen sosteniendo el cuerpo inerme
del Cristo, desconsolada por el dolor?®.

Existe una version que podriamos considerar como refe-
rencia historica, la recogida en la Analecta Hymnica Medii
Aevi (1886-1922), en el vol. 54, p. 312. Esta magna obra,
de 55 volumenes, comprende la historia y los textos de los
himnos latinos medievales de la Iglesia catolica (500-1400)°.

El poema crece en renombre y aceptacion, pero es veta-
do por el Concilio de Trento (1545-1563), y queda relegado
del ritual habitual a cantarse Gnicamente en determinadas
ocasiones religiosas. La razon aducida es que no es un texto
biblico como lo es, por ejemplo, el Magnificat, el otro gran
canto dedicado a la Virgen.

Finalmente, en 1725, el papa Benedicto XIII lo reivindica
como secuencia opcional para la misa del 15 de septiembre o
del Viernes Santo, y comienza a aparecer en la liturgia oficial
de la Iglesia como parte integral del ciclo de la Pasion, aun-
que se utilizaba fundamentalmente en los oficios privados de
las comunidades religiosas, como es el caso que nos ocupa.

Es interesante afiadir que este texto ha sido utilizado por
un abundante numero de compositores de los que se conocen
cerca de doscientas versiones musicales diferentes, de dis-
tintas épocas, autores, géneros y estilos, muchas de ellas de
grandes musicos como Pergolesi, Vivaldi, Scarlatti, Haydn,
Liszt, Dvorak y Verdi, entre otros.

—El libro segundo, con el oficio de Visperas para la fiesta
de Santa Clara, fundadora de la rama femenina de la orden.
La celebracion de este dia es, en la actualidad, una de las mas
solemnes y apreciadas por las monjas clarisas de todos los
lugares.

—El libro tercero, con el oficio para la Inmaculada Concep-
cion. El franciscano escocés John Duns Scoto (1266-1308)
trabajo sobre un tema recurrente desde el siglo 1v al menos: el
de la Inmaculada Concepcion de la Virgen. El proceso tuvo
un nuevo impulso en el siglo xv con el papa Eugenio IV que,
si bien oficiosamente, dio el visto bueno al creciente culto
mariano. Lo cierto es que la orden franciscana ha sido un
referente historico en la reivindicacion y popularizacion del
culto a la figura de la Virgen Maria.

Por ultimo, matizar algunos detalles sobre el estado de con-
servacion de los libros. En general, excepto el libro tercero,
que estd muy deteriorado con roturas que habria que restau-
rar, el estado de conservacion es aceptable a pesar de que po-
seen gran cantidad de suciedad acumulada, especialmente en
la parte inferior, con acumulacion de grasas provocadas por
el paso de las paginas. Los soportes de las hojas de guarda y
del cuerpo de los libros estan deformados, y algunos elemen-
tos sustentados estan emborronados, presentando pérdida de
pigmentos y decoloracién en algunos sectores. Por otro lado,
la accidn corrosiva de las tintas metaloacidas y los pigmentos
muestran deterioros propios del envejecimiento natural y del
uso de los mismos, por ello, la intervencion de estos textos
seria importante porque se trata de una coleccion singular y
unica que debe conservarse. Realmente la coleccion de li-
bros de coro que nos ha llegado esta formada procedente de

8 http://coralea.com/stabat-mater-por-juan-de-dios-tallo/ [Ultima consulta:
17/10/2014].

9 http://www.el-atril.com/cantares/stabat/stabat.htm. [Ultima consulta:
17/10/2014].
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VISPERAS

la capilla del mismo convento, responsable también de su
custodia. Los diferentes acontecimientos socio-econdmicos
y los avatares historicos han provocado, desgraciadamente,
que nos llegue un niimero muy reducido pero, como hemos
visto, de gran importancia. Lo que queda muestra un pasado
brillante, incardinado en la mejor tradicion de escritura e ilu-
minacion sevillana. Verdaderamente, en realidad, s6lo hemos
realizado una aproximacion porque consideramos que aun
falta por establecer la verdadera historia particular de mu-
chos libros y papeles de musica en los conventos sevillanos.

LIBROS DE FACISTOL

Libro 1

Denominacion: Stabat Mater Dolorosa.

Tipo de escritura: canto llano en notacién cuadrada.

Medidas: 41x31 cm.

N.° de paginas: 25 paginas en 4 cuadernillos de 6 hojas, mas
la primera que formaria parte de un cuadernillo que se ha
conservado incompleto.

N.° de pentagramas: 5 por hoja.

Fecha: aparecen 1695 y 9-2-1777.

Descripcion: libro con pastas forradas de cuero con adornos
dorados y hojas de pergamino, sin numerar. Tiene dos
cintas para sefialar.

En la guarda aparece la decoracion de un grabado donde
se muestra una Mater dolorosa, sin que se sefiale fecha
alguna.

La primera pagina es la mas deteriorada, con pérdida de
tinta en la hoja r. y dos pequeiias fracturas que crean la-
gunas en el texto del ultimo pentagrama.

Aparecen adornadas varias letras capitales: en la pagina
Ir. una S; en la 2v. una U es la mas adornada; en la 12v.
una S; en la 24r. una S; en la 25r. una F.

Observaciones: destacamos que al final de la escritura musi-
cal aparece el afio de 1777 dentro del dibujo de un escu-
do que contiene las iniciales AM, que corresponden a la
abadesa sor dofia Antonia Morales, como queda refleja-
do en las indicaciones de la siguiente pagina.

En la guarda posterior aparece la siguiente escritura:

Este libro lo mand6 hacer Dofia Maria Pefiaaranda Vicaria de
Coro del Convento de Santa Inés, siendo Abadesa Dofia Bea-
triz Romero, afio de 1695. En el de 1777, siendo Abadesa la
Reverenda Madre Sor Dofia Antonia Morales, lo reformé el P.
Fr. José Marcos Mazias, Pr. Vicario de Coro, a peticion de la R.
M. Sor Dofia Ana Rubio Vicaria de Coro del dicho convento, y
se finaliz6 a 9 de Febrero.

Libro 2

Denominacion: Die XII Augusti In festo Sta M.N. Clarae
Virg. Ad Vesperas.

Contenido: en las hojas pequefias afiadidas: oficio completo
de Visperas Purisimi Cordis Beate Mariae Virginis. En
la pagina 4v. aparece escrito: Pedid por la que lo ha co-
piado.

En el libro propiamente dicho: paginas 1r. a 4v.: Die XII
Augusti in festo Sta. Clarae Virg. Ad Vesperas. Escrito
por el RPD. José M. Sanchez Fuentes, de la Congre-
gacion del Oratorio de S. Felipe Neri de Sevilla. Enco-
miéndenlo a Dios. En la pag. 1v. se ha corregido con
lapiz una palabra del texto del quinto pentagrama: finibi-
lem por instabilem.

Péginas 5r. a 11r.: In Festo S.P.N. Dominici. Ad Vesperas.
Bajo el titulo aparece: Este Oficio lo mando hacer la Me.
Sor Maria de los Dolores Arjona; siendo vicaria de Coro
Novicia D. Josefa Gonzdlez y Rosa. Ao de 1824.Y al
final aparece Escrito por D. Josefa de Quesada. Afio de
1824.

Péginas 12r. a 16r.: Oficium Inmaculatam Virginis Ma-
ria. Esta afladido y tiene otra letra. Al final aparece: Ro-
gad a Dios por el alma de la que lo copio para dar honra
y gloria de su Sma. Madre su indigna devota Sor Cora-
zon de Maria Repiso. Afio 1887.

Tipo de escritura: canto 1lano en notacidon cuadrada.

Medidas: 44x31cm.

N.° de paginas: 16 + 3 guardas de portada y 2 guardas de con-
traportada. Se ha afiadido en la misma encuadernacion
y delante de las paginas del libro, 9 paginas de tamafio
inferior.

N.° de pentagramas: 5 en las hojas pequefias y 6 en las que
conforman propiamente el libro.

Fecha: 1824 y 1887.

Descripcion: libro con pastas forradas de cuero y hojas de
papel de distinta clase para las hojas del libro y las afia-
didas. Dos cintas para sefialar.

Observaciones: Hay anotaciones escritas a lapiz indicando
los tonos de cada versiculo.

Libro 3

Denominacién: Oficium Inmaculate Conceptionis beate Ma-
riae virginis MDCCCLXIV.

Contenido: oficio de la Inmaculada Concepcion. Himno.
Magnificat y Misa.

Tipo de escritura: canto llano en notacion cuadrada.

Medidas: 53x38 cm.

N.° de paginas: 16.
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N.° de pentagramas: 5 por hojas.

Fecha: 1864.

Descripcion: libro forrado en papel con letras de diferentes
tintas: azul, rojo, verde y negro.

Observaciones: las letras capitales estan adornadas Hay ano-
taciones escritas a lapiz indicando los tonos de cada ver-
siculo.

Mal estado de conservacion.

Libro 4

Denominacion: Rex pacificus.

Tipo de escritura: canto llano en notacion cuadrada.

Medidas: 54x38 cm.

N.° de paginas: 8.

N.° de pentagramas: 5 por hojas.

Descripcion: cuadernillo suelto escrito en pergamino, que
formaria parte de un libro relevante a juzgar por la cui-
dada ornamentacion.

Observaciones: las letras capitales estan adornadas. Hay
anotaciones escritas a 1apiz indicando los tonos de cada
versiculo.

CARLOS J. SANCHEZ TAVORA

Dentro hay una hoja suelta, cortada, de pergamino en
formato mas pequeflo con 6 pentagramas.

Libro 5

Denominacion: Ad Vesperas.

Contenido: Ad Vesperas. Ad Magnificat. Ad Matutinum Invi-
tatorium. In 1.° Nocturno. In 2.° Nocturno. In 3.° Noctur-
no. Ad Laudes. Ad Benedictus. In II Vesperis: Ad Mag-
nificat.

Tipo de escritura: canto 1lano en notacidon cuadrada.

Medidas: 55x37 cm.

N.° de paginas: 16 +3 guardas de portada y 1 de final.

N.° de pentagramas: 7 por hojas.

Descripcion: libro con pastas de carton duro y hojas de papel.
Sélo aparecen escritas las ocho primeras después de las
guardas y en las restantes estan sefialadas las lineas para
escribir, por lo que es un libro inconcluso. Tiene dos cin-
tas para sefialar.

Observaciones: las letras capitales estan adornadas.

INVESTIGACION, ESTUDIO, DESCUBRIMIENTO Y RESTAURACION DE
UNA OBRA INEDITA DE JUAN VALDES LEAL

Por

CARLOS JAVIER SANCHEZ TAVORA

Licenciado en Bellas Artes. Conservador-restaurador de obras de arte

uando D. José Maria Rodriguez Buzdén se puso en
contacto conmigo para concretar la colaboracion
! en la revista con un articulo, pensé en desarrollar y
explicar la intervencion que venimos llevando acabo sobre
las pinturas murales de la capilla del capitan Ayala, que se
encuentran en la cripta situada a los pies de la Colegiata de
Osuna, bajo la capilla de la Virgen de los Reyes, pero debido
a que los trabajos atn no estaran concluidos para la fecha de
entrega de este articulo, le comenté la posibilidad de que, aun
no siendo una obra perteneciente al rico patrimonio ursaonés,
dar a conocer y exponer los trabajos de restauracion y descu-
brimiento de una obra inédita del insigne pintor barroco Juan
Valdés Leal, que presentamos en noviembre del pasado afio.

La obra en cuestion es un 6leo sobre lienzo que se encon-
traba ubicado en la pared derecha del presbiterio de la parro-
quia de Ntra. Sra. de la Asuncidn, en la localidad de Segura
de Leon, provincia de Badajoz, colgado a una altura en la que
era practicamente inapreciable.

No obstante podia intuirse la calidad, muy velada por la
suciedad y el excesivo oscurecimiento del barniz.

Fue aprovechando el montaje de unos andamios en el altar
mayor cuando, por primera vez, pudimos ver a través del te-
leobjetivo de la camara, las calidades que presentaba.

Por ello le comentamos a D. Fernando Agudo Domin-
guez, parroco de la localidad y amigo, que si alguna vez
tenia que bajar el cuadro, nos avisara para ir a verlo con mas
detenimiento.

Asi, unos afios mas tarde, nos llamé diciéndonos que ha-
bian bajado el cuadro aprovechando que tenian que pintar la
iglesia. Por primera vez pudimos observarlo con detenimien-
to a la luz del dia y fotografiarlo con todo detalle.

Ya entonces habia detalles que hacian intuir la posible au-
toria, pero para asegurarnos, remitimos algunas fotos a D.
Juan Luis Coto, reconocido restaurador conocido por todos,
con una amplia experiencia en restauraciones de cuadros de
Valdés Leal.

No tardo6 en llamarnos y decirnos que parecia ser de Valdés
Leal, que habia reenviado las fotos a D. Enrique Valdivieso,
y que estaba muy interesado en verlo.

Propusimos entonces al parroco su estudio y restauracion,
por lo que preparamos un proyecto que presentamos en la
Consejeria de Cultura de la Junta de Extremadura.

La Consejeria vio el proyecto y dio los permisos corres-
pondientes, junto al arzobispado de Badajoz, para su inter-
vencion, pero desentendiéndose ambas partes de los costes
de la restauracion.

Al no poder la parroquia correr con el coste de la misma,
decidimos intervenirlo y estudiarlo, asumiendo nosotros los
gastos de mano de obra, cobrando s6lo la parte correspon-
diente a la partida de materiales.

En junio de 2012 recogimos el cuadro y comenzamos a do-
cumentarlo con fotografias del estado inicial, fotografia con
luz rasante, macrofotografia, toma de muestras del soporte,
preparacion y pelicula pictdrica (de zonas con pequefios des-
prendimientos) para posteriormente hacer una estratigrafia al
microscopio.

Todo el proceso de intervencion fue documentandose me-
diante fotografias.

Pero antes de dar un breve repaso por la intervencion, ha-
remos una descripcion iconografica del motivo representado:
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