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RETABLOS MAYORES BARROCOS EN IGLESIAS
CONVENTUALES FRANCISCANAS DE SEVILLA”

Resumen: En el dominio de la Historia del Arte, la expresion barroco define la caracteristica del
siglo XVII, originada en Roma hacia 1530 y representada por las tres figuras centrales de Gian
Lorenzo Bernini en la arquitectura y la escultura; Pietro de Cortona en la pintura y Francisco
Borromini en la evolucion de estructuras arquitectonicas. Nos centramos en Andalucia, y
principalmente en Sevilla, la figura mas representativa del pleno barroco serd Bernardo Simén
de Pineda. Nace en Antequera en 1638, mas tarde se traslada a Sevilla y forma parte de la
escuela de pintura fundada por Murillo, colabora con Pedro Roldan y Valdés Leal. Introduce
un factor fundamentalmente barroco en el campo del retablo sevillano, que es la escenografia
y la luz dando a sus obras mas dinamismo. Muy importantes también las figuras de Cristobal
de Guadix, nacido en Montilla en 1650 y muere en 1709 en Sevilla; Jeronimo Balbas, Duque
Cornejo; Fernando y Francisco José de Medinilla, 1719-1748, entre otros.

Palabras claves: Retablos barrocos en las iglesias franciscanas sevillanas, de San Antonio de
Padua, Santa Clara de Asis, Santa Inés, Santa Maria de Jesus, San Buenaventura, Santa Rosalia.

BAROQUE ALTARPIECES IN FRANCISCAN
CONVENT CHURCHES IN SEVILLE.

Abstract: In the domain of Art History, the expression “baroque” defines the characteristic
of the XVII century, originated in Rome around 1530 and represented by the three central
figures of Gian Lorenzo Bernini in architecture and sculpture; Pietro da Cortona in painting
and Francesco Borromini in the evolution of architectural structures. We focus in Andalusia,
and mainly in Seville, where the most representative figure of the full Baroque was Bernardo
Sim6n de Pineda. Born in Antequera in 1638, later moved to Seville and belonged to the
painting school founded by Murillo, and collaborated with Pedro Roldan and Valdés Leal.
He introduced a fundamentally Baroque factor in the field of Seville altarpiece, which is the
scenery and light giving their work more dynamism. There are other important figures as
Cristobal de Guadix, born in Montilla in 1650 and died in 1709 in Seville; Jerome Balbas,
Duque Cornejo; Fernando and Francisco Jose de Medinilla, 1719-1748, among others.

Keywords: Sevillian Baroque altarpieces in Franciscan Churches, San Antonio de Padua, Santa
Clara de Asis, Santa Inés, Santa Maria de Jesus, San Buenaventura, and Santa Rosalia churches.

SAN ANTONIO DE PADUA: La provincia de los Angeles empieza la funda-
cion de este convento en el afio 1595. Para su instalacion se aprovecharon unas casas
situadas junto al hospital de San Lazaro —extramuros de la ciudad- cerca del rio Guadal-
quivir. A consecuencia de las lluvias y la crecida del rio, la vivienda se derrumbé que-
dando todo en muy mal estado. Asi transcurrieron los afios y los cambios de residencia,
por ello, en 1600 se trasladaron por fin al interior de la ciudad en la collacion de San
Lorenzo, hacia el rio Guadalquivir casi pegado al muro para poder seguir disfrutando
del silencio'. En 1810 este convento sufrié muchos desperfectos, la comunidad se vio
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obligada a abandonar su casa, volviendo a ocuparla en 18132, Durante el tiempo que fue
ocupado por las tropas napoleodnicas desaparecio el magnifico retablo del altar mayor
descrito por el P. Guadalupe.

La iglesia. Fue construida en 1600 presentando al igual que el compas carac-
teres del barroco sevillano de siglo XVII. Es de planta basilical con crucero amplio
cubierto por airosa cupula de media naranja y su capilla mayor es de testero plano
inscribiéndose todo el conjunto en un rectangulo.

El retablo mayor. Es una inmensa maquina arquitectonica de principio del siglo
XVIII, procede del convento de San Felipe Neri®. Fue contratado por Lorenzo Bernar-
do Gonzélez y Mateo Bermuda Pardo en 1706. Se le atribuye a Jeronimo Balbas y los
nifios atlantes a Duque Cornejo. Ocupa toda la cabecera plana de la capilla mayor. En
cuanto a su distribucion esta compuesto por banco, un cuerpo de tres calles y atico. La
separacion entre las calles se efectiia por elementos estructurales de grandes estipites
decorados con carnosos roleos de hojas, flores y cabezas de querubines. En sus calles
laterales mas estrechas que la central se colocan diversas imagenes de santos francisca-
nos de los siglos XVII y XVIII, en los lados exteriores en cuya parte inferior deja sitio
a otra peana, se sittia Santo Domingo de Guzman, por encima esta colocado San Benito
de Palermo, y a su lado San Pascual Bailon. En la calle izquierda haciendo pareja con
Santo Domingo se coloca San Francisco de Asis, por encima vemos a Santa Coleta de
Corbie, y a continuacion a Santa Margarita de Cortone (Terciaria franciscana). Esta pre-
sidido por la imagen titular de San Antonio de Padua realizada hacia 1642, procedente
del antiguo y desaparecido retablo realizado por Felipe de Rivas. A este mismo autor
corresponden las imagenes de Santa Coleta de Corbie y de San Benito de Palermo. Por
encima del Sagrario en un arco solio se coloca la imagen de la Virgen de la Palma.
Este retablo se remata por un atico con forma de arcosolio, flanqueado por pilastras y
molduras muy decoradas donde se sitia un crucifijo con un Cristo del gético tardio, de
tres clavos, flanqueado por santos terciarios franciscanos, todo esta presidido por un
Sol que parte la ultima cornisa.

SANTA CLARA: A tenor de lo que nos dice el “Libro Becerro”, es tradicion
monastica y consolidada que este Monasterio fue una fundacion fernandina otorgada
por privilegio de merced del rey Fernando III y confirmada en 1260 por su hijo Alfonso
X por otro privilegio también de merced, para que fuese su ubicacion definitiva en unas
casas palacios que habian pertenecido a las reinas moras, y que tras el Repartimiento de
la ciudad por el rey Sabio, pertenecian al infante don Fadrique, y que les fueron cedidas
a las religiosas junto con la legendaria y bellisima Torre, tras la muerte de éste por orden
de su hermano el rey Alfonso X, en 1277.

La iglesia. La fecha de la fabrica de la iglesia conventual se situa en las prime-
ras décadas del siglo XIV es un claro ejemplo de arquitectura gotico-mudéjar es bien
proporcionada y majestuosa. Posteriormente se le hicieron unas series de reformas,
las mas importantes en el siglo XVI consolidadas en el XVII, sobre todo en el aspecto

2 GARCIA VILLACAMPA, Fr. Carlos, O.EM.: “El convento de San Antonio de Padua de Sevilla”
Sevilla, 1915, 34.

3 (DOCUMENTO 4): La Orden lo contrata en 1711, el 18 de febrero. En 1830 se desmonta el altar
para poner otro mas al gusto, y éste fue trasladado y ensamblado en la iglesia conventual de San Antonio de
Sevilla, que habia sufrido el destrozo de las tropas napoleénicas.
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decorativo como son los estucos y yeserias, permaneciendo igual hasta nuestros dias.
Las trazas de la obra arquitectdnica es de Juan de Oviedo y de la Bandera y el programa
retablistico de Martinez Montafnés. Es una sola nave de cajon o de salon, tipica de las
iglesias conventuales femeninas sevillanas con una sola puerta lateral?, esta cubierta
por artesonado de laceria mudéjar de pabellon simple, de lima bordon, pintada de color
blanco y oro con tirantes pareados apeinazados, con labor de laceria que apean sobre
canes que arrancan de los estribos y por boveda ojival de nervadura gética para la ca-
pilla mayor?, los coros bajo y alto a los pies.

El retablo mayor. Las trazas las hizo el gran escultor Martinez Montafiés en
1621 y sus discipulos fueron quienes lo ejecutaron en 1626.° En la primera mitad del
siglo XVIII (1722) fue modificada la calle central flanqueandola con estipites. Debi-
do a la disposicion del abside, el retablo sigue una linea quebrada componiendo un
dispositivo arquitectonico de raiz manierista. Es una gran maquina arquitectonica de
cinco calles y tres cuerpos. En la calle central mas ancha que las laterales se ubican en
primer lugar en la predela el Sagrario, a ambos lados de éste en hornacinas imagenes
de pequefio tamafio de San Pedro y San Pablo como simbolo de soporte de la Iglesia
triunfante; en el centro del primer cuerpo la imagen de la Virgen del Rosario’. En el
centro del fronton partido encontramos el simbolo y tributo de Santa Clara, la Custodia
flanqueada por angeles musicos. A ambos lados de la imagen central del primer cuerpo
en las calles mas estrechas, estan las imagenes del gran tedlogo que fue San Buenaven-
tura, lleva su atributo en la mano izquierda la maqueta de una iglesia, en la derecha una
pluma y al cuello el cordon cardenalicio terminado en borla que le cae sobre el pecho.
Al otro lado San Antonio, presenta unos rasgos uniformes en el manierismo y en el
barroco sevillano, lo encontramos con los mismos atributos, como son la aparicion del
Niflo Jesus que colocado sobre un libro el Santo lo sostiene en su mano izquierda y en
la derecha las azucenas. Por encima de la imagen, una tarja nos indica el significado
preciso, Arca Testamenti, aparece como taumaturgo que es el aspecto mas destacado en
la biografia de su vida. A ambos lados en las calles mas anchas dos relieves representan
La Profesion de Santa Clara a la derecha y a la izquierda La bendicion del pan®, Santa
Clara bendice un pan que le presenta una religiosa arrodillada y por la bendicion de
la Santa el pan fue multiplicado. Esta escena refleja la escasez en que vivian y por la
oracion de la santa el pan fue multiplicado pudiendo dar de comer a toda la comunidad
y a los hermanos que pedian limosnas para ayudarlas; en este relieve la composicion
es en diagonal. En el segundo cuerpo del retablo en el camarin central encontramos la
imagen de la santa titular, Santa Clara, sosteniendo con las dos manos el Ostensorio con
la Sagrada Forma, su atributo personal que la distingue, obra magnifica de Martinez
Montaiiés. A su lado derecho en la calle mas estrecha la imagen de Santa Inés mar-

4+ CASTILLO UTRILLA, M*. J.: “La arquitectura franciscana”. Tesis doctoral inédita. Sevilla, 1973.

5 SEBASTIAN, S.: “Mensaje simboélico del arte medieval. Arquitectura, iconografia, liturgia”, Ma-
drid, 1994, pags. 339-359.

¢ Parece ser que hubo un pleito entre Francisco Pacheco y Martinez Montafés y los pintores, por
haberse reservado el escultor la tarea del dorado, pintura y estofado de la obra, siendo Baltasar Quintero quien
la realizo.

7 Seguin las ultimas investigaciones hechas por el catedratico de Historia del Arte don Emilio Gomez
Pifiol esta imagen fue ejecutada por Martinez Montafiés.

8 OMAECHEVARRIA, J. (1993): “ Escritos de Santa Clara y Documentos complementarios...”
“Proceso de canonizacién” VL
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tir que sostiene en las manos al Cordero mistico como simbolo de Cristo, su atributo
tradicional®. Al lado izquierdo la imagen de Santa Maria Magdalena, en sus manos un
pomo de perfume que hace alusion a la muerte de Cristo. Desde el siglo XIII tuvo gran
arraigo esta devocion en la Orden franciscana'®. A ambos lados dos bajos relieves que
representan La Anunciacion'y La Adoracion de los Pastores. Esta calle se remata con el
atico que representa el trono de gracia dando sentido a todo el programa iconografico,
donde vemos a la Santisima Trinidad formada por una magnifica escultura de Cristo
Crucificado, por encima la Paloma representando al Espiritu Santo y abarcando todo la
figura de Dios Padre. El trazado del retablo hecho por Martinez Montaiiés contenia en
el primer cuerpo, tres escenas de la vida de Santa Clara, dos laterales y una central. La
primera escena representa el hecho histérico de ese domingo de Ramos del afio 1212,
cuando tras abandonar la casa paterna es recibida por San Francisco y sus frailes en la
Porciancula, donde tras cortarle el cabello hace su profesion'' y abandona el mundo
para encerarse en el convento de San Damian como “dama pobre y encerrada”. La
escena de la calle central es la representacion conocida como La huida de los sarrace-
nos’ donde la Santa para librarse del invasor, con la Custodia en la mano y con todas
sus monjas en procesion sale a su encuentro y éstos horrorizados huyen. En este relie-
ve Martinez Montaiiés hace una composicion circular representando a la Santa como
fundadora de una Orden religiosa. En la modificacion que se le hizo en 1722 el relieve
central fue sacado del conjunto del retablo y pasé a uno de los muros del antepresbite-
rio, y en su lugar se le adicionaron los dos camarines uno por encima del otro, que le
dan cobijo a las imagenes de la Virgen y a la de Santa Clara.

SANTA INES: Fundado en 1374 por dofia Maria Coronel, hija de don Alfonso
Fernandez Coronel y viuda de don Juan de la Cerda (muerto por mandato del rey Pedro
I.). Afos antes de esta fundacion dofia Maria habia profesado como clarisa en el mo-
nasterio de Santa Clara de Sevilla. Cuando el rey Enrique 11, primero de los Trastamara
sube al trono, dofia Maria recobra sus bienes encautados por Pedro I y decide fundar
un monasterio con la advocacion de Santa Inés. Para ello obtiene el permiso de Fray
Leonardo de Rubeis, general de la Orden, el de la abadesa de Santa Clara dofa Catalina
Nufiez y demas monjas, del arzobispo de Sevilla don Fernando de Albornoz, la Bula
del Papa Gregorio XI dada en Aviiion el 5 de octubre de 1374 y la del rey Enrique II.
Se determiné que la comunidad estuviera constituida por cuarenta religiosas incluida la
abadesa que vinieron de Santa Clara de Sevilla y de Santa Clara de Moguer.

La iglesia. Abre al compas su portada adintelada con frontdn recto y partido con
atico y esbeltas piramides en su remate de estilo manierista del primer tercio del siglo
XVII. El interior no sigue los esquemas de las iglesias conventuales sevillanas, de una
sola nave de cajon. Esta es de planta basilical de tres naves separadas por pilares cruci-
formes, mas ancha y larga por el presbiterio como por los pies a la nave central que se
remata con cabecera poligonal, se cubre con boveda de ojivas de ladrillo soportada con
nervaduras de espinazo, construida alrededor de 1400. Mas tarde en 1630 fue restaura-

? Ibid. “Carta I a Inés de Praga”, en “Escritos y Documentos...pag.382.

1 CHAVERO BLANCO, F.(1996) “La iglesia conventual de Santa Clara de Sevilla:. Propuesta de
lectura iconologica” en El Franciscanismo en Andalucia. Priego de Cérdoba. pag. 80.

'"OMAECHEVARRIA, L.: Opus Cit: pags. 140-141.

12 Ibid. Op. Cit. en “Legenda Sanctae Clarae” pag. 156.
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da por Francisco Herrera el Viejo. De ese momento son las yeserias y las pinturas del
coro, las cabezas de querubines que se reparten a lo largo de la cornisa, los angeles que
sostienen los pilares del presbiterio y los azulejos que lo rodean,

Retablo mayor. Al ser la cabecera de la nave central muy profunda y poligonal
debido a la disposicion del abside el retablo sigue una linea quebrada, fue realizado por
Fernando y Francisco José de Medinilla entre 1719-1748, es una importante obra de
estilo barroco. Separadas sus calles por elementos estructurales de estipites con decora-
cién de carnosos roleos vegetales. Lo preside una imagen de la santa titular, Santa Inés,
realizada por Francisco de Ocampo hacia 1630. Esta imagen procede del antiguo retablo
mayor, desaparecido, igual que las imagenes que se ubican en las calles laterales, a la
derecha San Juan Bautista, vestido con la piel de cordero, en la mano derecha el baculo
y en la izquierda sostiene el Libro con el Cordero Pascual; por encima en la misma calle
se situa San Antonio de Padua, viste el habito franciscano y en su mano izquierda sos-
tiene al Nifio Jests de pie sobre el Libro; enfrentado en la calle de la izquierda San Juan
Evangelista vestido con tinica y manto que porta en sus manos el Copdn, por encima
San Pascual Bailon, obra también barroca posterior a las anteriores, viste el habito fran-
ciscano, llevando en sus manos la Custodia. Todas las imagenes son barrocas del siglo
XVII, su autor fue Juan de Remesal. En el atico una hornacina da cobijo a la figura de
Jesus crucificado. Todo el conjunto retablistico lo adornan angeles musicos.

SANTA MARIA DE JESUS: La fundacién consta de tres etapas fundamenta-
les: 1) el deseo de don Alvaro junto con su mujer dofia Felipa de Melo, de fundar un
monasterio de monjas de la primera regla de Santa Clara y la bula concedida en 1498
por el Papa Alejandro VI; 2) el consentimiento en 1502 del cardenal Cisneros para que
se cumpla y el paron desde 1503 por la muerte de don Alvaro; 3) La fundacion defi-
nitiva en 1520 por el hijo de don Alvaro, don Jorge Alberto de Portugal primer conde
de Gelves con su madre dofia Felipa de Melo. Para esta fundacién vinieron monjas
del convento de Santa Isabel de los Angeles de Cérdoba su fundadora dofia Marina de
Villaseca como abadesa, acompafiada de doce hermanas.

La iglesia. Se sitiia paralela a la fachada principal del monasterio, consiste en un
cajon puro de una sola nave sin crucero, sin capillas laterales y con un abside de cabe-
cera plana, con Coro alto y bajo a los pies y entrada lateral. Cubierta la nave por béveda
de cafion con lunetos de cuatro tramos separados por arcos fajones, que prolongan sus
extremos en festones de frutas y guirnaldas de flores de estilo manierista de 1696, La
construccion del presbiterio sigue las trazas de Pedro Diaz de Palacio y fue ejecutado
por Juan de Oviedo y de la Bandera hacia 1588.

El retablo mayor. Una de las obras del arte barroco sevillano mas destacadas
del siglo XVII. Ocupa toda la cabecera plana de la capilla mayor. De madera noble de
Flandes, formando un conjunto de inigualable belleza, siendo por su vigorosa arqui-
tectura una de las obras del arte sevillano mas destacadas del siglo XVII. Cristobal
de Guadix contratd su ejecucion en 1690 conjuntamente con el escultor Pedro Roldan
autor a su vez de las bellas esculturas que lo adornan. Estilisticamente pertenece al ba-
rroco en su maximo esplendor, con gran movimiento en sus fustes y decoracion vegetal.
Sus imagenes con movimiento escenograficos son espléndidas formando un conjunto
de gran monumentalidad. En cuanto a su distribucion estd compuesto por banco, un
cuerpo de tres calles y atico. La separacion de las calles se efecttia por cuatro columnas
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salomoénicas formadas por seis espiras que arrancan y terminan en gargantas, decoradas
totalmente por hojas y rosas. Sus capiteles son compuestos girando la voluta del capitel
hacia arriba. El banco del retablo lo forman cuatro ménsulas sostenidas por nifios atlan-
tes de anatomia rolliza y sonrosada que se corresponden con los cuatro fustes gigantes.
La calle central es mas ancha y alta que las dos laterales, en ella se ubica el sagrario, de
plata con incrustaciones de marfil, ejecutado por Manuel Dominguez en 1967, por enci-
ma un bello baldaquino terminado por un arco de medio punto sostenido por columnas
salomoénicas decoradas con hojas de vid y racimos de uvas; también forman sus volutas
seis espirales, y que cobija a la Virgen con la advocacion de Santa Maria de Jesus, titu-
lar de la iglesia y del monasterio, atribuida a Luisa “La Roldana” hija de Pedro Roldan.
Es una imagen sedente con el cetro de reina en la mano derecha, anterior al retablo,
que sobre su regazo cuida a su Hijo, Las dos tallas son de madera policromada. El atico
terminado por un arco de medio punto sostenido por columnas salomoénicas da cobijo
a un magnifico relieve representando la Natividad de la Virgen. Rematado por encima
con el escudo de la orden de Santa Clara. En las calles laterales encontramos corres-
pondencia a ambos lados, la imagen de San Francisco con la de Santa Clara, las dos de
bulto redondo de madera policromada y estofada, visten el habito de la Orden y llevan
en las manos los atributos propios de cada uno. La imagen de San Francisco es mas
estatica, con un pie un poco adelantado, sin embargo en Santa Clara el giro de la cintura
es mas pronunciado. Por encima de San Francisco una talla de busto de San Miguel con
la balanza y la espada, la correspondiente a la izquierda por encima de Santa Clara un
busto de Santa Catalina de Alejandria con la palma y la rueda del martirio, de madera
policromada y rostros perfectos. Estas dos medias tallas podrian pertenecer estilisti-
camente al circulo de La Roldana, por su ejecucion y acabado dulzén. Rematando las
dos calles las imagenes en la derecha San Juan Bautista, llevando en la mano el baculo,
enfrentada con San Juan Evangelista que porta el copoén. A ambos lados pinturas con
los escudos franciscanos de San Francisco y de Santa Clara

SAN BUENAVENTURA: El convento fue fundado para que se hiciese un co-
legio franciscano dedicado principalmente a la ensefianza, por iniciativa de Fray Luis
de Rebolledo con la aprobacion del Papa Gregorio XI, pero quién se hizo cargo de la
fundacion fue dofia Isabel de Ciria, viuda de don Andrés Corso de Casucha. En 1616
este Patronato pasé a don Tomas Mafara de Leca y su mujer dofia Jeronima Vicentelo.
Con la invasion napolednica el convento fue casi destruido, fue casa de vecinos, cuar-
tel, museo de pinturas, desamortizado. Y después de muchos avatares la comunidad fue
restaurada en 1892.

La iglesia. Se construyé en 1622 por Diego Lépez Bueno, haciendo los disefios
para la decoracion mural, los frescos y yeserias el pintor Herrera el Viejo.!® Tiene dos
naves, sostenidas por pilastras toscanas la central, y separada de la lateral por arcos de
medio punto, le falta la nave del Evangelio derribada en 1820 para construir una calle
aledafa. El crucero se cubre por una cipula muy rebajada sin linterna ni tambor, muy
decorada con pinturas y yeserias. La nave central se cubre por béveda de cafion soste-
nida por arcos fajones, todo decorado con pinturas y yeserias, siendo en este momento
uno de los ejemplos méas importantes del arte hispalense

3 TORRES, Luz: “Convento de San Buenaventura” en Iglesias y conventos de Sevilla t. V. p. 89, 90, 93
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El retablo mayor. Se levanta al fondo de la capilla mayor. De finales del siglo
XVIII, procede de un convento de Osuna, de estilo barroco, de madera tallada y dorada,
sus lineas arquitectonicas muestran un gran movimiento de lineas quebradas y ondu-
lantes con gran efecto teatral. Consta de banco, un gran cuerpo central separado en tres
entrecalles, rematado por el atico. Todo sostenido por columnas compuestas. La horna-
cina central da cobijo a una imagen de la Inmaculada, conocida popularmente por La
Sevillana, es una imagen de vestir, procedente de la Casa Grande de San Francisco. En
las calles laterales se sitian San Buenaventura de finales del siglo X VIII, San Diego de
Alcala, atribuido a Martinez Montafiés. En las entrecalles encontramos a San Miguel,
San Pascual Bailon, San Buenaventura y San Roque, ubicados sobre las columnas que
conforman las calles. Por debajo encontramos angeles, San Juan Nepomuceno y San
Lorenzo. En el atico La Asuncion y Coronacion de la Virgen. A ambos lado del atico
de forma curva por adaptarse al paramento, San Francisco de Asis y Santo Domingo de
Guzman, ambos del siglo XVIII.

SANTA ROSALIA: La vitalidad del monasterio de Zaragoza produjo una nue-
va ramificacion en tierras de Andalucia con la fundacion de Sevilla el afio 1700 gracias
al buen celo del cardenal Jaime de Palafox y Cardona,'* Habia conocido a las capuchi-
nas siendo prior de la Iglesia Metropolitana de Zaragoza.'> Para la fundacion vinieron
religiosas del convento de Zaragoza,' entre ellas Sor Josefa de Palafox y Cardona her-
mana del arzobispo, como abadesa, acompafiada de cinco hermanas. La primera piedra
del nuevo edificio se puso en octubre de 17017, se deben las obras al arquitecto Diego
Antonio Diaz, la terminacion del edificio conventual se prolong6 hasta 1724. El monas-
terio sevillano a su vez dio origen al de El Puerto de Santa Maria, fundado por obra del
arzobispo de Sevilla don Luis de Salcedo y Azcona (+ 1714), que llevo personalmente
a cinco fundadoras'®. De este monasterio se originara el de Cadiz, que tendra su sede
definitiva en San Fernando. El 13 de agosto de 1761 se produjo un vaporoso incendio
durante una solemne funcién religiosa, por la cual se unia la comunidad a la gran ce-
lebracion del Dogma de la Inmaculada Concepcion y las religiosas quisieron unirse a
esta celebracion adornando la imagen de la Virgen con flores y velas. A consecuencia
de esto la llama de una vela prendié en un ramo de flores contrahechas que destruyd
toda la iglesia y parte del claustro.' Las religiosas fueron trasladadas a San Clemente,
luego pasaron a una casa de los duques de Alcala, frente al hospital de La Misericordia

14 Documento en ARCHIVO CONVENTO SANTA ROSALIA DE SEVILLA. (A.C.S.R.S.). Unas
veces aparece con el nombre de Santiago y otras con el de Jaime. Naci6 en Ariza (Zaragoza) en 1642 y murid
en Sevilla el 2 de diciembre de 1701. Posteriormente fue arzobispo de Palermo (1677-1684) desde donde
trajo la devocion de Santa Rosalia y por ultimo arzobispo de Sevilla (1684-1701).

5 (A.C.S.R.S.) Se planted un dilema por la preferencia de la fundacion, ya que las capuchinas de
Coérdoba y Murcia también habian solicitado permiso para fundar. El arzobispo con licencia de la Corpora-
cion de obispos y del rey obtuvo la concesion real el 22 de abril de 1700.

' La primera congregacion de religiosas capuchinas fue fundada en Napoles en 1538 por la vene-
rable Maria Laurentia Longa (1463-1542) son una rama de la Orden de Santa Clara que siguen acogidas a
la Primera Regla de la Santa. En Espafia se debe la fundacion a la venerable Angela Margarita Serafina, de
Manresa. Hizo la profesion en Barcelona en 1602, siendo aprobada la Regla por el Papa Clemente VIII.

17 Este mismo aflo muri6 el arzobispo Palafox terminando las obras la abadesa con limosnas de
los fieles.

'8 El edificio fue terminado e inaugurado en 1736; la iglesia fue consagrada el 31 de enero de 1747.

! Documento en A.C.S.R.S.
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en la calle Angostillo cerca de la iglesia de San Andrés, donde permanecieron hasta la
reconstruccion.” Estas obras de reconstruccion se hicieron rapidamente, y con gran
suntuosidad la construccion del templo gracias al gran interés que se tomo el cardenal
Solis, que al afio siguiente estaban casi concluidas. Se trasladaron definitivamente en
1763, celebrando un solemne Te Deum en accion de gracias.

La iglesia. Es de cruz latina con cabecera plana y una sola nave dividida en
cuatro tramos separados por contrafuertes cubierta con boveda de cafién con lunetos y
arcos fajones, el crucero es de gran amplitud cubierto por boéveda vaida con una peque-
fia linterna ciega. El presbiterio se cubre con boveda de caidn con lunetos, decorados
con pinturas al temple bajo una fingida arquitectura que imita una cupula. Represen-
tan al Padre Eterno entre angeles acompafiado de San Esteban y San Lorenzo, en los
muros laterales del presbiterio siguen estas pinturas que representan la Profesion de
Santa Clara por San Francisco y la Huida de los Sarracenos de la ciudad de Asis por
la Santa. Ademas la representacion de santas como la Magdalena y Maria Egipciaca.
Estas pinturas presentan las caracteristicas pictoricas de Juan de Espinal de hacia 1763.
De lo construido por Diego Antonio Diaz solo queda la magnifica portada de la iglesia,
que utiliza para su construccion el ladrillo recubierto de un reboque de cal, decorada
con molduras geométricas que sirven de marco a una delicada escultura en piedra de la
Santa titular.

Retablo mayor. Colocado en el presbiterio, es un grandioso retablo obra del
retablista y escultor portugués Cayetano de Acosta. Fue ejecutado entre 1761 y 1763.
Es de madera dorada. Sus lineas arquitectonicas muestran un gran movimiento de li-
neas quebradas y ondulantes con gran efecto teatral. Consta de tres calles, la separacion
entre ellas se hace por medio de estipites con decoracion de rocallas. Las esculturas que
lo adornan fueron ejecutadas por el mismo autor del retablo, de magnifica factura. En
la calle central por encima del Sagrario una preciosa y pequeiia imagen de San Miguel.
En la hornacina central se coloca la imagen de la Inmaculada y en el atico una imagen
de Santa Rosalia, como titular del convento y de la iglesia. En la calle de la derecha
una imagen de San Francisco de Asis por encima un medio busto de Santo Domingo
de Guzman. En la calle de la izquierda enfrentada con San Francisco se coloca a Santa
Clara de Asis y por encima un busto de San Antonio de Padua. Los angeles lampareros
de Cayetano de Acosta flanquean el presbiterio.

El aparatoso efecto del retablo se complementa con la representacion pictorica al
temple que figura en la boveda del presbiterio, atribuldo a Juan de Espinal, colaborador
de Cayetano de Acosta y primer pintor de la ciudad en la segunda mitad del siglo X VIII.

Bibliografia:

- ADALID HURTADO, Fr. B. J. (1732): “El portugués exemplar. Vida del venerable P. Fray
Juan de San Buenaventura...” Sevilla.
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20 Esta casa tenia la entrada por la plaza de Zurbaran, hoy convertida en el pasaje de “Los Azahares”.
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Retablo mayor de San Antonio Santa Clara

Retablo mayor de Santa Inés

Retablo mayor Santa Maria de Jesuis
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San Buenaventura

Santa Rosalia
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